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es circonstances historiques ont engendré dans I'art ukrainien du XI1Xe s. une grave

anomalie. Grace a la politique moscovite pendant un siécle entier et méme plus long-

temps I’Ukraine a été privée de centres artistiques importants. Dans la seconde
moitié du XVIIle s. les meilleurs artistes étaient transférés de I'Ukraine a Petersbourg
et a Moscou et on leur interdisait le retour au pays. Le but dune telle politique
était non seulement de créer par les talents artistiques ukrainiens Part moderne rus-
se, — tache que les maitres ukrainiens accomplirent d’ailleurs brillament, — mais aussi
de détruire I'art ukrainien. Dans ce but dés la fin du XVIIIe s. et au commencement du
XIXe s. on usait de toute la force des répressailles administratives envers les centres arti-
stiques ukrainiens qu’étaient les écoles supérieures des Beaux-Arts. (Pest alors que fut re-
streinte dans ces fonctions I’Académie de Kiev et qu’on reduisit son ancienne position de
centre scientifique et artistique au rang d’une simple faculté de théologie, ¢’est alors que
I’école supérieure de peinture de la Lavra de Kiev fut abaissée aurang d’école d’iconographie.

I1 est vrai qu'une telle politique quoique plus que séculaire ne put anéantir toutes
les forces créatrices du peuple ukrainien mais elle n’en causa pas moins un grand préjudice
a Part ukrainien. Les forces artistiques ukrainiennes, privées, sur tout le territoire de I'Ukra-
ine, d’une académie ou d’une autre école des Beau-Arts aux traditions artistiques nationales
souffrirent un grand préjudice mais elles furent obligées & s’y accomoder. Les jeunes talents
étaint obligées a chercher 'appui indispensable & leur formation artistique dans les académies
de Petersbourg et de Cracovie et les arts russe et polonais ont souvent profité de leurs oeuvres
en les portant & leur propre compte. En effet les maitres ukrainiens firent beaucoup pour
Part de ces deux peuples, surtout pour Part russe. Toute la période initiale de Part moderne
russe dés I'epoque de I'impératrice Elisabeth fut créée par les maitres ukrainiens tels que
Antropow, Levitsky, Borovikovsky; I'Ukrainien Lossenko d’un élan puissant entraina la
peinture russe sur la voie de I'art classique, I'Ukrainien Venetsianov originaire de Nijine posa
les premiers fondements du réalisme dans la peinture russe et c¢’est encore les artistes ukrai-
niens tels que Kramskoy, Gay, Yarochenko, Riépine, Kouindji qui affirmérent ce réalisme
dans la peinture russe et créérent le mouvement appelé ,,peredvijnitchestvo®. De méme les
Ukrainiens Kozlovsky et Martos créérent la sculpture russe. 1.état florissant mais de courte
durée de I’Académie de Cracovie au commencement du XX s. devait beaucoup de son éclat
et de sa force au professeur-paysagiste Stanislavsky, Ukrainien de par son origine et son
caracteére.

Mais forcés de travailler au profit de I'art russe et polonais les maitres ukrainiens
constituaient aupres des académies de Petersbourg et de Cracovie leurs propres centres ukrai-
niens, quoique en suite la plupart d’eux aprés la fin de leurs études académiques retournaient
en Ukraine. Naturellement I'art ukrainien a souffert beaucoup de ce que ses jeunes forces de-
vaient se former aI'étranger, mais il a surmonté ce mal. Méme pendant les plus durs temps
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art ukrainien ne s'est pas arrété dans son développement et avec le début du XXe s. les
forces eréatrices de I'art ukrainien s’organisent déja en Ukraine. Deés que la révolution de
1917 a rompu les chaines de Pancien régime tzariste on parvint a fonder une Académie Ukra-
inienne des Beaux-Arts a Kiev. Quoique dans la maniére des professeurs qui formeérent le
premier corps enseignant on sentait parfois empreinte des anciennes traditions de Peters-
hourg et de Cracovie il y avait outre cela tant de personnalité purement ukrainienne, fraiche et
vivante que I’ Académie Ukrainienne, malgre qu’elle était la plus jeune alors dans le monde slave
a occupé des son début par sa valeur artistique une place qui ne fut point la derniére. Mais
la révolution n’apporte pas sculemeut des roses. Kt I'ironie tragique des temps présent a voulu
encore que les milicux artistiques ukrainiens continuassent a se former a I'étranger. Cette tra-
gédie présente nous force a commencer notre caractéristique de Part ukrainien mo-
derne par le groupe d’artistes qui travaille encore a I’étranger, quoique cette fois dans I"'hospita-
licre Prague. Mais au fond le fait que les centres d’art ukrainien doivent se former en dehors
des limites de I'Ukraine est malhcurcusement dans les tradition de ce pays.

*

e
S

Le groupe du Studio de Prague posséde tous les traits d’un groupe constitué non
sur la base d’un erédo artistique déterminé comme il en est ordinairement avec les groupes
(ui se réunissent pour un labeur tendant vers un but artistique. Le groupe du Studio de
Prague est plutot une association mécanique d’individualités d’artistes indépendants,
unce association qui a pour but Penseignement artistique dans I'Atelier, comme dans une
école supérieure des Beaux-Arts. Sous la dénomination modeste du ,,Studio Ukrainien
d’Art plastique a Prague” existe en fait une école des Beaux-Arts privée avec un large
programme d’é¢tudes académiques. En tant qu’école supérieure le Studio est obligé de sa-
tisfaire largement aux besoins des jeunes forces artistiques ukrainiennes se trouvant
en dehors des limites de I'Ukraine. Par suite il ne peut se borner a soutenir des tendances
déterminées dans lart. L’art du peuple ukrainien est plus large qu’une réunion de
divers tendances trouvant leur expression dans le large courant du progrés de lart ukrai-
nien en général. Chaque tendance a le droit de se manifester librement dans le Studio de
Prague qui est ouvert pour toutes les forces artistiques ukrainiennes restées a Iétranger.
A son début ,,Le Studio Ukrainien d’Art plastique a Prague” fondé le 24. XII. 1923 a réuni
dans son corps enseignant outre les forces scientifiques pour les matiéres de la théorie de
"art, conformément aux programmes usuels des académies, cing professeurs — maitres dans
la pratique de Iart: pour le dessin et la peinture J. Koulelz et S. Mako, pour la graphique
et Part appliqué J. Mozalevsky pour la sculpture K. Stakhovsky et pour I'architecture
N, Timochenko., Ces cing professeurs, maitres de DPart, ont réuni une partie de
leur créations artistiques récentes et les ont soumis au jugement d’un large public a I'éx-
position d’inauguration du Studio, du 26/X au 17/XI 1924 a Prague, dans les locaux du
Studio transformé pour I'occasion simplement mais avee gout en salon.

A T'exposition commune des cing maitres ou les travaux de I'un se trouvent a coté
de ceux de Pautre, se sont révélées d’une facon trés claire. pour ainsi dire évidente, touts
les traits individuels de chaque maitre en particulier et toutes les différences de leurs aspirations
et de leurs réalisations de méme que la fagon de traiter le sujet et les moyens de chacun d’eux.
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Le professeur de dessin et de peinture /. Koulelz se présente de prime abord comme un pur
coloriste. Le maitre plonge dans les cascades de couleurs pures, vives et varides, avee une
grande maitrise il réunit les teintes chaudes et concentrées dans les gammes d’une noble
froideur et force ses couleurs a briller de leur propre lumiére de telle maniére que Poceil peu
excercd les rapproche aux vitrages dont les couleurs brillent et étineellent aux rayvons de la lu-
micre du jour pénetrant a travers le verre. Mais les compositions de Kouletz ne sont pas des
vitrages, ses couleurs  brillent non de la lumiére empruntée, mais bien de leur propre
lumiere. La pureté de ses teintes bleues foneés ou vert-fauves révele une noble perfection
dans le coloris du maitre et la profondeur concentrée de ses rouges ou la limpide transparence
de ses bleus-clairs se réunissent dans une harmonie recherchée de couleurs. Mais tout en recon-
naissant les capacités coloristes du maitre si on caractérisait Kouletz comme un pur colo-
riste-ce serait ne pas Papprécier pleinement. Kn examinant de plus prés et d’'une maniére
plus détaillée les travaux de Kouletz on peut remarquer que toutes les couleurs dans ses tableaux
obdissent docilement au dessin exigeant et médit¢ du maitre. Le dessin de Kouletz est expres-
sément et volontairement dur et bien conséquent dans sa logique linéaire. (Pest une sorte
de logique linéaire indépendante, libre de tout réalisme, a laquelle obéissent les couleurs et
qui va jusqu’au schématisme mais qui ne tombe jamais dans la géometrie du cubisme. ,, 1. Anté-
christ™ de Kouletz illumine par les feux de la croix, par la lumiére de la téte, illumine par
toute sa personne surv le fond transparent et obscure des croix, mais cette lumiére des cou-
leurs est fixée par un dur réseau de lignes droites et verticales. Celles-ci découpent d’un
contour sévere le profil de la figure presque sans dévier de leur dure droiture; elles dominent
par cette droiture verticale toute la construction et se plient difficilement comme malgré elles,
dans les lignes du chiton. Faut-il y chercher le sens philosophique, la conception u’a le maitre
du symbole de PAntéchrist 7 Ce n’est pas la peine, de meme que ce n’est pas la peine de cher-
cher le sens littéraire dans la ,,Guillotine™, de traduire en parole le récueillement musical de la
»Simphonic de Bethoven®™ ou de deviner la conception philosophique du maitre dans ,,La
Révolution™. La philosophie peut é¢tre nest pas en effet ¢trangére aux ocuvres de Kouletz,
mais si on voulait v chercher un sens philosophique il faudrait tacher de comprendre la phi-
losophie essenticllement de peinture, celle du dessin et des couleurs et non v chercher la
philosophie littéraire des compositions du maitre,

On peut observer un processus intéressant de eréation dans la série des travaux grands
et petits, achevés ou esquissés exposés par le professeur S. Mako. Les plus anciennes de ces
ocuvres exposées, telles que les portraits ,,LL’homme au monocle™ ou la [/ Téte poudrée™,
trahissent la main d’un maitre achevé, str de lui-méme qui donne non des recherches mais
des ocuvres achevées. Ces portraits sont traités avee un réalisme sain, leur dessin est con-
scient et sar, la touche est hardie et ¢légante, la gamme des couleurs est complétement lice
et le tout est animé par un souffle leger de [ 'ésprit™ francais. Les esquisses et aquarelles
du carnaval présentent chez Mako les memes traits d’une maitrise accomplie dans son genre.
Mais tout en étant un maitre achevé S, Mako n’est pas figé dans sa perfection. Ayant atteint
la maitrise dans la maniére réaliste Partiste ne 8’y arréta pas, ne se reposa pas sur ses lau-
riers, mais il fit un pas qu'on ne comprend pas tout d’abord. En comparaison avee les portraits
précédents le tableau représentant [I'enfant dormant™ semble malgré tout son achévement
n'eétre quiune allusion a un tableau, comme si ¢’était une esquisse pour une composition. 11
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n’y a plus de couleurs, tout est dans un ton gris, comme embrumé d’un voile de legere fumée,
mais la touche beaucoup plus contenue quoique toujours stre, et le dessin net prouvent
que le maitre ne se jette pas par cette oeuvre dans le vague de Pancienne maniére du fumisme,
mais cherche des paroles nouvelles, des réalisations nouvelles. Ot méne ce pas — c¢’est ce que
nous montrent les nouvelles ouevres de Mako déja créées sur le sol de Prague. La grande
et assez monumentale ,,Composition®, malheurcusement non achevée, nous le prouve, mais
encore micux le prouvent le ,,Portrait de femme™ et surtout ,,La gar¢onne®. Mako cn tant
(que maitre de la peinture semble ici renoncer aux couleurs et n’en avoir sur sa palette que deux
ou trois, mais il est curieux que grace a cela il atteint justement une légereté du coloris spé-
ciale et une élégance raffinée. Le portrait de femme dans une gamme jaune-vert vous gagne
par sa sincérité et en meme temps impressionne par la sensibilité et la légereté du coloris.
La sensibilité de son coloris est telle, qu’il change sous linfluence des variations
la lumiére, ce qui donne Pimpression d’une personne vivante changeant sans cesse
son humeur. Non moins sensible dans son coloris mais tout a fait autrement traitée
est L, La Garconne®, ¢’est la derniére des oeuvres de Mako et la plus avancée sur le chemin
de ses nouvelles tendances. La réunion d’un coloris léger, sensible, mourant et du contour
volontairement dur du corps de femme au centre du tableau donne a celui-ci un piquant
spécial. Tl y domine une ligne de dessin classique et juste mais expréssément dure qui
ne laisse plus de place pour une touche large. Par contre le coloris contenu, autrefois si exi-
geant prouve que le maitre a passé & des taches beaucoup plus compliquées que celles de ses
premiers travaux. Cette capacité du maitre de passer des résultats atteints a des nouvelles
recherches donne & ses oeuvres le caractére attrayant de fraicheur et de jencusse.

La graphique de .J. Mozalevsky est tout d’abord le triomphe de la technique. En
tant que maitre de la graphique et de art appliqué Mozalevsky suit sciemment la voie sur
laquelle Partisan devient un artiste. Ayant rejeté la vieille routine qui a fait tant de mal
a Part, la routine qui voulait tracer et approfondir la ligne de séparation entre I'artiste et
artisan  Mozalevsky met un signe d’égalité entre ces deux conceptions. Comme
artiste raffiné Mozalevsky entre fierement dans la corporation des artisans en con-
tribuant ainsi a la renaissance de ces temps glorieux ou la différence entre I'art et les mdétiers
s’éffacait, ou Partisan était en meme temps artiste et ou tout Pentourage de 'homme tout
en étant le produit des métiers était le résultat d’une activité artistique. Dans son métier arti-
stique Mozalevsky donne la premiére place a 'art de la technique et cet art véritable met une
empreinte artistique sur tout son oeuvre. Est-il vrai que son ,,Sic transit* donne 'impression
d’un cauchemare ? Est-il vrai que,,Le vieux guerrier<est une oeuvre d’une imagination roman-
tique ? Est-il vrai que ,,Le prince’ endormi sur le dos d’un cochon est inspiré par la fantaisie na-
ive d’un conte et que ,,Iouvrier: est un symbole synthétique des temps présents ? On pourrait
le discuter. Mais il ne s’agit pas de cela, ce nest pas cela qu’il faut chercher dans ces gravures.
Le raffinement de la technique graphique, la maniére d’exéeution est une conquéte par elle-
meme; dans la lutte hardie contre les difficultées techniques, contre ce qui semble insurmontab-
le, il y a une pocsie spéciale indépendante du sujet. ,,Le portrait d’un viellard®, d’un homme
a la barbe est si simple et en méme temps si fin dans 'exécution qu’il rappelle les meilleurs
temps du développement de Part graphique. Mozalevsky en vrai maitre connait et domine
touts les styles historiques et avec la facilité d’un virtuose les adapte a I’art appliqué. Son
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sceau de I'Université Ukrainienne & Prague dans le style antique a Iair d’une vicille camée,
le dessin pour la broderie a tous les traits caractéristiques des broderies ukrainiennes du
XVIle s., dans la décoration des livres il sait par l'ornementation méme de la reliure rendre
sinon le contenu du moins le caractére du livre. (Yest encore une conquéte de Mozalevsky
que la finesse invraisemblable de ses miniatures en couleurs sur ivoire. Virtuose d’une tech-
nique scrupuleuse Mozalevsky s’y surpasse lui-méme, comme fin virtuose de la graphique.
Il faut examiner ses miniature & la loupe pour apprécier la finesse et la précision du travail.
Ici le maitre semble ne pas faire renaitre Part ancien mais le conduire plus loin vers une
perfection plus grande encore et vers des conquétes nouvelles.

Léquilibre contenu et solide, le repos plastique, pour ainsi dire, — sont, semble-t-il,
les traits essentiels des sculptures exposées par le professcur K. Stakhoesky. Dans tous ses
ouvrages on remarque le sens de la masse et la maitrise de cette masse, la maitrise si tipique
et si importante pour un vrai sculpteur. Mais & coté de la masse la ligne de contour et la
combinaison des lignes intéricures joue dans les mémes sculptures un grand role. La masse
ne domine pas les lignes et les lignes laissent toute liberté aux masses. Peut étre les unes et
les autres sont soumises & 'architectonique générale du tout et ¢’est dans les compositions
de groupes que cette architectonique achevée ressort avee une perfection particuliere. Dans
le buste-portrait d’une jeune fille Stakhovsky traite le sujet sans oublier aucun des nioyens
dont dispose la sculpture pour servir & la réalisation du dessin de Pauteur. Les masses volon-
tairement inachevées dans leur développement, la secheresse voulue de la ligne, la gaucherie
non accidentelle de la construction, le tout bien contenu, sans soulignements, —- tout cela
sert au but de lauteur qui est de représenter en formes vagues les traits de la femme future,
exprimer la grace un peu gauche mais si gentille d’une jeune fille. 11 semble pourtant qu’avec
un amour plus grand encore que pour la nature humaine Stakhovsky traite la nature des
quadrupédes. Dans le régne des animaux le maitre est, comme on le voit bien, chez lui, dans
une atmosphere favorite. De plus Dartiste manic avec la meme habilet¢ les matieres
différentes; le bronze coulé et le bois sculpté, le platre dur et la glaise molle servent
également au maitre, et Stakhovsky tire de chacun de ces matériaux justement les cffets
dont il a besoin et qui leurs sont propres. 1l se sert du bronze pour traiter de facon réaliste
les formes lourdes de 'hippopotame, et ce corps coulé nettement se tient ferme sur ses pieds
métalliques. Au contraire le méme hippopotame traité cn terre cuite, méme un peu primiti-
vement stylisé, entraine le gros de la masse vers la téte puissamment tendant & y concentrer tout
son poids dans I'énergie brute de la béte. ,,Le rhynocéros™ traité et stylisé d’une maniere
semblable en terre cuite, par la méme force invincible et instinctive se meut lentement en
avant, il semble que toute sa masse pesante et disgracieuse est constamment mobile. Le
bison en bois au contraire reste en place immobile et monumentalement lourd. Et le
bloc de bois sert le mieux sous la main du maitre a rendre Pénormité monumentale de la béte.
Cette piece de sculpture qui n’est pas grande de dimensions, qui est de beaucop plus petite
(ue la grandeur naturelle, semble peser par ses dimensions et en réalité elle pése par la
monumentalité imposante de ses proportions. Avec une connaissance parfaite des proportions
du cheval sauvage & la téte lourd et au torse court sur ses jambes minces, est coulé en platre le
corps ferme du ,,Petit chevalde Prjevalsky*. Kt au contraire ¢’est dans les formes souples que
Stakhovsky rend le caractére félin d’un groupe de lions. Les formes bien moulues et les lignes



recherchées réunissent d'une manicre parfaite dans un seul élan le groupe de trois lions, et cotte
ensemble estachevée parla construction architeetonique du groupe tout enticr ons la forme sé-
vere d'une pyramide. Enmeme temps Stakhovsky nesynthétise pas ses animaux., il les indivi-
dualise plutot, de sorte que chaque animal chez Tui n’est pas un specimen généralisé de <on
espeee, maix possede les traits personnels: quelquefois meme il est traité du point de vue
d"unc prychologic assez compligquée. Kt tous ces traits divers du travail du maitre conservent
un cquilibre tranquille dans tout Fensemble de ses ocuvre. aucun de ces traits ne prédomine
ct tous ensemble laissent Fimpression d'un achévement parfait et d'une noble réserve.

Le professeur de Farchiteeture S0 Timochenlo a exposé des dessins architecturaux
d'églises et d'édifices profanes. Dans ses projets déglises le maitre part des formes de Fart con-
structif ukrainien des NVIE-et XV s scensuivant parfois de tres pres, les vicilles traditions
surtout dans les constructions en bois. Ainsi son ¢glise de Drohobyteh senible n'étre ¢ une
reconstruction d'une vieille église a5 coupole de la Galicie Orientale. Cependant dans le projet
drune grande église en magonnerie le maitre sen:ble faire un pas enavant dans le développement
desformes essenticllement ukrainiennes, le développement qui <farréta a la fin du NV s,
Tendant a développer ces formes Timochenko fait un pas risqué vers une complication
poussce plus loin de Peglise a neaf compartiments jusquau temple gigantesque, combind
de 17 condignations. Et non sculement cela réussit au maitre mais le maitre réussit méme &
unir sesx 17 condignations dans un ensemble architectural et ce sucees de Timochenko ouvre
devant Parchitecture réligicuse des prespectives trés importantes. Au contraire les con-
structions: profanes du meme maitre sont au fond des produits de Farchitecture moderne,
non sans un certain ¢electisme propre a notre ¢poque, pen importe si le maitre part dans son
travail de architecture locale ou 5%l part de Parehitecture de I'épogue classique. Dans Je
premicr cas Timochenko se plait a employer la forme pointue de la couverture du toit en
chaume, parfois avee des coupes coquettes et il se sert habilement de cette forme dans les
constructions des villas intimes ou des maisons de campagne. On peut contester Femploi des
pereces sexagonales pour les fenetres et les portes dans une construction en maconnerie,
de meme on peut contester Femploi des perrons avaneés sur les colonnes dans les palais dustyle
empire: Fun et Pautre ne sont pas tout a fait dans le caractere de Parchitecture ukrainienne,
Les pereées sexagonales dans Pancienne architecture ukrainienne ne se rencontrent que dans
le boix: quant aux balcons de Pépoque du styvle classique le goat ukrainien de Pintimité
les préferait délinités en dedans de la construction et non ajoutés a la construction en
dehorse Rivon peut contester ces détails du travail architectural de Timochenko, il est indu-
bitable cependant quien géndéral les détails décoratifs ne troublent pas chez Tai la séreniteé
architecturale de Fensemble, Conformément & la tradition ukrainienne Timochenko se sert
des ornenients décoratifs avee une réserve et avee la mesure conforme au but constructif,

Ainsi le groupe des cing artistes du Studio de Prague est un groupe de cing indivi-
dualités artistiques indépendantes et chaque artiste du groupe S’est présenté a lexposition
maugurale devant le public de Prague dans sa valeur artistique bien déterminée. Lexpo-
sition dans son ensemble a présenté dignement au jugement du public teheque quelques
cotés de art ukrainien moderne.,

1. Antonoryteh.



CTOPUYHO 37103KeHl 00cTaBUHN MOABWIM B yKpaiHnchkomy mucrenrsi B X1X Birg ogny

TAMRY HEHOPMaJIbHICTL: IHOJITUKOI0 Mapcbkoi MoCKBI Ha IPOTABL I{LIOTO CTOJITTS

1 HaBiTH jloBuIe, YKpainy OyJo 1m030aBaeno 3Ha4HNX MUCTElbKUX ocepekis. B ppyriii
mojopuni XVIII Biky BeiX KpammX yKpaiHCLKUX MailcTpiB HACUILHO [epecesioBain
o IlerepOypry ma Mocksu 1 3abopousin im noBopor Ha Yrpainy. Merow rakoi moi-
TMKY Oy/J0 He TIIbKM CTPeMJIHHS YKPAiHCLKUMU CHJIAMU  CTBOPUTU MOJEPHE pYCKe
MUCTENTBO, — 1@ BaBJaHHsA YKpPaiHCbKL Maiictpu OJucKyue BUKOHaJM, — aje uie Oliablie
[ MOJITHKA CTPeMLIa BHUIUTH MUCTENTBO yKpaiHcbke 1 jia roro 3 winnsg XVIIL 1 na
nmouarky XIX Biky Beeio cmi1oi0 agMiHICTPAIIiiHUX pernpeciii JaBujanm Ha B3IpIEBl yKpa-
IHCHKI MUCTelnbKl ocepejru, skl Oynu Bucoknmu mxojgamn mucrenrsa. Togi KuiBebry
Arazemilo 00OMeRKMIN, 1 3 KOJMIIHLOTO OCEPeJKY HAYK 1 MUCTEITB BBeJU 0 pPAHIH
TEOJOTNYHOTO (PaKyJIbTeTy, TOAl K BHUCOKY IIKOJAY Massapersa nupu Ruisewbkiit Jlaspi
3BEJIM JI0 PAHI'M 1KOHOIMUCHOT HIKOJIN.

ITpaBa raka, goBnie HiA CTOJITHA, cUCTEMATHYHA [MOJITUKA He B cuil Oyaa yourn
TBOPUYMX CUJI VKPAIHCLKOTO HAapopy, aje po3Blil yKpaiHCHKOIO MUCTEITBA HA TOMY He
MaJlo TpaTuB. YKpaiHCbKI MUCTeNbKI cWirM, 1mo30aBieHl akajeMii MHUCTEITBA, YU SKOi
Oy[b BHCOKOI MUCTEILKOI IIKOJIM Ha ILIOMY TepeHi Y KpaiH!, TAMKKO Ha TOMY TepIIiJjiu,
ajle MyclIM [0 TOTO NpUCTOcOBYBartucs. Mosofl Mucrenbki cujau smyinesi Oyjau 3a Mu-
CTeI[bKOIO OCBITOI0 HMOAaBaTues 10 axajgemiii mucrernrrsa y llerepOypsi ra Kpawosi, 1 ix
TBOPYl OCATHEHHSI PYCKE Ta MOJbCbKEe MUCTEITBA HACTO BAHOCHIN i JI0CI BAHOCATH Ha CBIi
peber. | cmpaBmi, ykpaiHCcbKl Maiictpum Oararo 3pobuin st MUCTENTBa 1MX HApOMIB,
0co0IMBO JUIA MUCTEeNTBA pyckoro. Bechb ImouaTok HOBOTO PYCKOTO MassipeTBa 3 vacin
mapuii Gaucasern nimoB Bifg MaiicrpiB Vepainmis — Aurponosa, Jlesurproro, Boposu-
KOBCLKOro, YkKpaiHenpb JloceHKO MOTYTHIM MOPUBOM MOTAIHYB PYyCKe MaJsgpCTBO Ha
IIIAX KIacuunocTy, Yrpainernp 3 Hismuna — Benenjianos 3a0suBs mo4aTox peasismMoBi
B PYCKOMY MAJIAPCTBI 1 HaBiTHL yKpaiHChbRuUMEU cuiamu, takumu sik Hpamewoii, Te, Apo-
mwenko, Pemin, Ryimmxi, O6yi1o ocHOBAHO 1 BaKpIIIEHO peaiisM PyCKOIO MajisipeTBa i
BECb TOMl PyX, 110 HABMBAETLCA «lIepejBMHIYecTBOY. Y Kpainil w Hosmosebruit 1 Maproc
Jlaln moYaTor pyckiil ckysburypi. Pospsir na wkoporkuii uac KpawriBebkoi Awragemii
na 1moyarky XX BIKY 0arato 3aBAAdye CBOGIO CHJI0I0 1 Oueckom mpodecopoBi meisakm-
CTOBL YKPaiHCHKOIO MOXOJKEHHs 1 yKpaiHcbkoi Baaun CraHucIaBebROMY.

AJte 3MynieHl IpamioBaTH Ha KOPUCTb MUCTELTBA PYCKOTO Ta IMOJbCHLKOIO yKpa-
iHCchbKL MaiicTpu TBOpWIM Hpu HerepOypPsbKUil Ta KPaKIBChbKIN axajgeMisx eBOi mocriiini
YEpaiHChKL Ocepefku, Xou, 3/e01abIoro, micas CKIHYEHHs aKajeMu4Hoi HayKm, Bepra-
mucs Ha Yrpainy. Posymierbes, yKpaiHebKe MUCTEI[TBO 0arato Tepuijgo Ha TOMY, 10
MOJIOAIL eun fioro opMyBasines Ha Yy:KHUHL, aje 1ie Juxo meperepiino. | B yac waiirip-
HIOTO JIMXOJITTA PO3BLil YKPAiHCLKOrO MUCTEITBA He HPUIMHUBCH, a 3 mouarkom X X B.

9



TBOPUL CHJIN YKPaiHCLKOTO MUCTeITBa OyJI0 BiKe OPraHi3oBaHO Ha YKpaiui, i AK TiIbLKR
pesosonist 1917 pory cknmyza myra crapoi HapebKoi MOJITUKI, SIK B TOMY # POI MpMii-
1130 J10 3acHOBaHHs VKpainebkoi Axagemii Mucrenrsa y Kuisi. Xou y npani npofecopin
Ruisebroi Akafiemii tiepmioro npnsuBa mogeryu mouyBazocs moch Bij rpajniiii erep-
Oypry Ta Rpakosa, ajie mo-Haj{ re ¢TLILKN OyJI0 BJIACHOIO YKPATHCBLKONO, CBI#KOI0 1 KHBOTO,
0 3pasy KUiBChbKAa aKaJeMis, XOou HallMOJOAIA B CJIOBAHCLKOMY CBITI, 3aiiHsaga Mimk
MHINUME aKaJeMIsIMK, 1110-{0 MUCTeILKOT THIHOCTH, JAeK0 He 0CTaHHE Micie. 3acHOBAHHSI
Hepmoi yKkpaincbKkoi akagemii — ¢ 3100yTROM peBoJtionii. Aje pesosioiis ige He 3 (isi-
KaMu: I Tpariuba ipoHis cyuacHOCTH 3aX0riaa, nob i gaal ocepepin yKpaiHehbKOTO MucTe-
ITBA BaKAQJQINCS Ha uysuHl. ToMy, AK BUCIIL TParisMy cy4yacHOCTH, MYCUMO TIPUIAHSATH
TOI BUIIAJIOK, 0 [epiia MUcTellbKa rpyna, Hpo sfKY 3ifiMacMo MOBY B XapakrepucTuri
CYYaCHOTO yKPAiHCHKOrO MUCTENTBA, € TAKOM Ipyla, [0 HPaIfioe Ha YyHUHL, X0u Ha 1eil
pas, Ha w@crs, B rocrunuiii Mpasi. Aje B 0cHOBI TOit (haKT, 110 0CEPEIOK YEPATHCLKOIO
MUCTEITBA MYCUTL OPIaHi3yBaTUCH 3a Me:kaMu YKpaiHum, ¢ (FakToM st yKpainebKoro
MUCTeNTBa, Ha Kajlb, TPaUIiHUM.
*®

I'pyna Ipasmebroi Cryaii mae Bel o3HarW rpynu, 3i6panoi He Ha MigeTaBl AKOrOChH
mucrenbroro credo, ax sBudaiino GyBae 3 rpymamu, 1o O00GIHYIOTHCA Ha IPYHTL upait
st muererbkux ocAartenb. pyna Hpamebkoi Crygii ¢ Glabmoie MexaHiune o6eqHAHHSA
CaMOCTIHHUX MUCTEIBKUX 1HAUBIAyagbHOCTEl, 006MHAHHS B upali HaBYaHHI MUICTOI-
koi yminoern B Cryaii, sk Bumeokiit mkoal mucremrsa. Ilig ckpomuow wassoo «Vipa-
incbra Crypis Ilracruunoro Mucrenrsa B [Ipasi» kpuerbesi amict npuBaTHoi yKpainenbKkoi
aKaJeMii MECTEITBA 3 IMPOKOI0 POTPAMOI0 AKAJICMIYHOTO HaBuanus. flk Bueoka mKosa
mucrenra CTyjia MOBUHHA 33/10BOJBHATH HA Yacl CIpary 0 MHCTEIbKOI HAYKU BCIX MO-
JOJNX YKPAiHCHKNX CUJI 3a KOPAOHOM Y KpPaiHU, TOMY BOHA He MO3Ke 0OMesRIUTUC AKUMICDH
HanpsiMaMu B mucrenrsi. MuerenTBo yKpaiHCHKOrO HApojy € mpiine, His 0OGIHAHHS
HeBHUX MUCTEIbKUX HAlp7AMIB, fKl HAXOAATH CBIii BUpas 1 ¢cBOE Micile B INMNPOKIil Teuii
BArabHO YKPAiHCBKOTO MucTenbkoro nocryny. Homen nanpsam mae upaBo Oyt sacry-
JieHuM B npasebkiit Cryjii, BIAKPUTIR JUIsA BCIX MOJOAMX YKPATHCHKUX MHCTEIbKUX
cusi 3a Kopgonom Ykpainu. Ha esoim nouwarky «Vepaineska Cryuist lracrnunoro Mucre-
ursa B Ilpasi», sacmosanma 24. XI1. 1923, sifpana B cBoemy mnpodecopecbromMy CrIajl
KpIM HAyKOBUX CHJI JJisi TIPEAMETIB Teopli MUCTerrsa, srijiHo A0 3BUYAIHUX 1porpam
arajgemiit, maTh 1poecopebRUX CHIl — MaCTPIB MECTEITBA PAKTIKIB: JIIs HAYKU PUCYHKY
1 magisiperBa . Kyaeys 1a C. Mako, pias rpadikn 1 npuraagaoro mucrenrsa /. Mosa.ies-
cokuit, aus cxyapnrypn . Cmazvoscokuit 1 pousi apxurexrypu C. Tumowenro. Bei 1
ATh upodecopin Cryaii — MaiicTpiB MucrenTBa —— 310pajn 4acTMHY CBOIX MUCTEIbKUX
OCATHeHL 1 BUCTABIJIN Ha CYJ IMMPOKOI IpoMajm Ha iHaBrypauiiinii sucrasi Cryuii 3
26/ X 1o 17/X1, 1924 y lpasi y BaacHOMY [OMEIIKAHHI, IPOCTO aJie 31 eMAKOM 00epHEHOMY
Ha Ieil yac y caJioH.

Ha coinbuiit BueraBl BeIX mATH Maiierpis, je Hpail OJHOIO HAXOAATLCS MOPYY
upamb JApyroro, ocoOJMBO SACKPaBo, Tak OM MOBUTH HAOYHO, BUCTYHWJIN IHJANBILYaJIBLHI
pUCcH  KOMHOIO MaiicTpa 3BOKpeMa 1 BCA PUKHUIST B MUCTEIBKNX 3aBJAHHIX 1 OCHI-
HeHHSIX KOoxHOoro, 0Oa HaBiTh B migxopax 1 mucrenkux sacobax. [Ipodecop pueynry i
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magisipersa lean [yiens mepiine  BpasmiHHA  COPABIAE YUCTOr0 Koabopuera. Maiicrep
KYIAETLes B KACKajaxX qumerTnx, sckpaBo-Oapsucrux ¢apb, 3 BeJUMKOW MalicTepHOIo
yMmigicrio 06’ ¢ye HacHueHl rapsdi KOJAbOpn B HIEAXETHO XOJOJHNX ramax | MpUMyIye
¢BOT KOJILOPU OJMCTITH BIACHIIM CBITJIOM, TAK 110 HEBIPABHE OKO iX 30Ky ¢ J10 BITpasKkiB,
KOJILOPN SIKUX  OJUCTATL | [epesimBalOThCA MPOMIHHAM HPOHNKAIOUOro Kpish ereK/ia
BITpaKIB JleHHOro epitaa. Age kommosuiii Kysens — e BiTpasi, #oro KOILOPH CBITSTDL
He uyiKuM, a BracHum csitiom. Ynerora itoro TeMHux cune- abo sereno-0ypux KOJbOPIB
BHAMEHYE HIASIXETHY KOJbOPUCTHUHY YHAOCKOHaJXeHicTh MaiicTpa, a Hacuuena ramOnma
itoro wepponnx, abo sicHA MPO3OPICTL OIAKNTHUX eAHAOTLEs Y BubarsuBlil Oappuctiii
rapmonii. Ta npu BeixX KOZLOPUCTHUHNX OCATHEHHsIX MaiicTpa, Xapakrepusysatn Rynengs,
SIK YMCETOrO0 KOJLOpHCeTa, — Iie 3Haumio 6u itoro ne goonimiosatu. Hpn Gnunsuomy i jo-
KEagEimomMy ol npars Kystens, faerbest croocTepertit, mo TyT 6apBu HOKIPHO cJry-
Xal0Thes BUOATIMBOTO 1 HPOJYMAHOrO pucyHKa Maiicrpa. Pucynox Kyzensa csijomo,
yMUCHE TBepAnii 1 MpoayMaHo BUKIHUEHUiT B ¢BOiil Jjiniiiniii goriunoctun. fkach camo-
eriiiHa soriKa JHIA, ¢BOOIHA BIJ] peasismy, AIKOi cJIyXaloThcs KOXLOPH, fKa JOXOJUTDh
Maiiske 10 cXeMaTUUHOCTH, ajie Hirje He MepexojuTh B TeoMeTpuuHicTh KyOlsmy. «AHTH-
xpuer» Kysenst eBiturh OrHAMU XpecTa, CBITIOM TOJOBU, CBITUTH I[LI0I0 CBOEIO MOCTATTIO
Ha T PO30PO TEMHUX XPECTIB, aje CBIT KOJIbOPIB MPUBA3AHMIL 0 CBOTO MICIH TBEP/OIO
CITTIO IPAMIX BePTHKAILHIX JiHiil; BOHU CYBOPUM KOHTYPOM 00pisyioTs npodiin obmmaust,
Maiizke He IMOPYHIYIOYH CBOEI TBEPAOI HPAMOTH; B BEPTUKAJIbHL MPAMU3HI ONAHOBYIOTL
BCEI0 KOMITIOBUINGI0 1 B CKIAJKAX XUTOHA IEHTPAJbLHOI IOCTATI BrUHAIOTHESL TBEPJO,
wibn suexors. Yn mykarn (igocodebKoro smicty, pO3yMIHHA MaiicTpoM cumBoja AHTH-
xpuera? He Bapro; Tak camo, sikHe BapTo JIOIYKyBaTHes aiteparypuoro smicry «limno-
TUHI, SIK He BapTo MepeBOAMTH Ha caoBa mysumuHmii macrpiit «Cimdonii Berrosenay,
a (pismocodenroro posyminms Maiicrpom «Pesonwomniiy. Mimocodis, mome, cupapii me
¢ uysKOI0 TBOpUOCTH Kyosterpr, ajge KoM Bike IIyKaT!H B Hiil (inocoduunoro smicry, 1o
Tpeba mykatH, mo0 3pO3YMITH CYTO MaIApcbKy (izocodio pmeyHKY i KOJbOpiB, a He
mykarn uirocodii JiTepaTypHOTO BMICTY KOMIOBUILA MaiicTpa.

[lixaBuii npoiec TBOPYOCTH RAETHCA CIOCTEPEITH HA PAJL BEJMKUX | MajnuX mparb,
BUKIHUEHNX | eckisuux, skl BucraBus npogecop C. Maro. Yme mnaiicrapui 13 iforo
BUCTABJIEHUX Tpaib, s#r vonxoslunit «lloprper 3 monorzem» abo «llyxposana jgama»
BUSIBJISIIOTH PYKY MaiicTpa BUKIHUYEHOTO, MaiicTpa mepHoro cebe, sKkuil 1ac He HIyKaHHs,
aJte OCSIPHeHHS: TPAKTOBAHO Il MOPTPETH 13 3J[OPOBUM peasidMOM, PUCYHOK iX CBIZOMMUii
I yueBHeHUil, Ma3OK CMIAWI 1 IMHUKApHN, KOJZbOPUCTMYHA TaMa BIIOBHI 3Bsi3aHa 1 Bee
oOBisino Jsierkum ¢Ppanyssrnm esprit. Tawl & pmen BUKIHUEHOrO 1 s3HaiimioBmoro cebe
maiicTpa BusiBsioTh y Mako 1 akBapeabHl KM KapHaBaxy. Ane BUKIHUYeHICTL MaiicTpa
e 03mauac ioro sacrursoctu. OMaHyBaBIIN HaBEJIEHOIO PealbHOI0 MaHipolo, Maiicrep
Ha Hiil He 3aCHOKOTBCS, He CHOYNB Ha JaBpax, ajge pobuTh KPOR Janki, 0fpasy He B0BCIM
sposymizuii. B nopiBHAHHIO [0 HOHEPeHIX MOPTPETiB, HOCTaTh MAJOro XJOHIH «Y CHIY
BUJAGTHCsI, TP BCLi ¢BOTH BUKIHYEHOCTH, TINLKHI HATAKOM Ha KapTUHy, HION ecKi3oM 0
kommosuiii. apd yuae Hemae, Bce B cipoMy TOHI, HIOM 3a AUMYATUM CepHaKoOM, a Ma3OK
JlaleKo CTPUMAHINIMIG;, Bare, sK pamilie, YHeBHEHMHA | YNTKUH PUCYHOK CBIAYUTHL, 10
Maiierep B Liil npari He KIZAGTLCA 0 CTAapoi 3MAHEPIZ0BAHOT posmmBuaToctT Gymismy,
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AJIC IYKAG HOBOTO CJOBA, HOBUX ocsrHeHb. Jlo 4oro 1eil Kpok npuBognTh, NOKA3YIOTH
nosi npaii Mako, yreopeni Bie Ha npamebkomy rpyuri. [po e rosopurs sBenmka i gocuth
MOHYMeHTalbHA, Ha Kalkb He ckindeHa, «RoMmosuiis», me kpaie mpo Te K CBiguaTh
«sRinouuii noprper», 1 ocodnuse «Xonoersiukar. Mako, Ax Maiicrep majspersa, Hion
BIAMOBJiAGTLesL BIL BapO, nibn Mae Ha mamiTpi Tiabkn ABi-tpn gapbu, ajse mikaso, mo
IMCHIIO BaBJAKKI IILOMY OCATA€ AK pas KOJLOPUCTUYHOI JerKOCTH, YTOHYCHOI BUOATII-
Boctu. sRinounii moprper B jroBTO-3exeniii rami migkynac Gesmocepepnicrio, ange i crpa-
BJISIE BPAsKIHIS 4YTHUBICTIO 1 Jerkicrio kogbopury. Uyrausiers iioro rmaka, uo Bin
KOMSHOT 1B TOANHN B 3aJeAHOCTH BIJT 3MIHU OCBITJIeHHS MIHSC CBI KOJbOP, 1 Tie oMY j1a6
BpasiHHA RUBOT 1CTOTH, HacTpiil sAKOi mocriiino minserbes. He memme uyransa, ane
B0BCIM 3 MHAKIIUM IJIXOJ0M TpaKTOBaHa, «XOJOCTAYKAy € OCTAHHIM 1 joci Haiigani iigy-
M ocsirmennsam Mako. Hxyeb ocobanBy, roeTpy miKaHTHICTH Il mpar ga6 moJayveHts
JeTKOr0, UyTANBOrO 1 3HUKAIOUOTO KOJBOPUTY 3 IAKPECIeHO MHOPCTKUM KOHTYPOM
HenTpasbHoi akinoyoi mocrari. [lamyBanus KIacwuHO TPaBUIBHOT KUBOY, aje yMHCHe
TBePAOT JHIHIT pucyHKy, sika cama 1o co0l, Oyjy4nm 3HAYHUM OCATHEHHSM MaiicTpa, He
auvmae Olabine Micls JUIA IMMKapPHOTO Maska. Jare crpumane, BHOArIMBO NPUMITHBHE
KOZLOPUCTHYHE OCATHeHHA CBIAUNTD, 0 MaiicTep mepeiinion 10 AaaeKo rinOmmx 3aBaamb,
Hiz B nonepejnix cpoix mpanax. g spibuicrs Mako nepexomguru Bijj BUKIHYEHNX OCSIT-
HeHb JI0 HOBOTO 3arandaeHHsA HaJae Horo TBOPYOCTU MIJKYITAIOUOT PUCH MOJIOJIO| CBIKOCTI.

I'pagira mpodecopa /. Mosaiescvrozo— e nepin 3a Bee TopsectBo Texuiku. Maiicrep
rpadirnm i npuksagnoro mucrerrrsa MozaseBebKnit ¢BIIOMO iijie 0 TOMY NLISAXY, HA SIKOMY
peMICHUK cTac apTuceroM. BigKnnyBImm crapy pyTuny, mo rak 6arato samsouia Mucerenr-
BY, PYTUHY, IO CTapajacs HPOBecTH 1 3aranOuTi MesKy HOMIZ apTHCTOM | PeMiCHUKOM,
MosaseBebKIil Misk 1IIMU TOHATTAMU CTABUTHL 3HAK PIBHOCTH 1 AK TOHKUIL apTher 3 rop-
JUCTIO BETYHAG JI0 11eXY PeMICHUKIB 1 IIUM CHPUYNHAGTBCH [0 BIAPOMREHHS TUX CJaBHUX
YACIB MMCTeITBA, KORN CHPaBi PIAHUIE MizK MUCTEIITBOM 1 peMecjaMil CTHpAJacs, i
pemicHUEK OyB apTUCETOM, a BCe OTOYEHHH H0JOBIKA, AK MPOJYKT pemecaa, Oyio HACAIKOM
mMucrenbKkoi TBopuocTu. B epoiii apruernmuniit yminoctn MosaseBenbkuii mepie miciie
JIAE apTUBMY TeXHIKH 1 1(eii ClpaB#HIE apTusM Ha floro TBOPUICTD KIajie mevaTh MUCTeITBA.
Yu copasi itoro «Sic transity crpasnsc Bpasminusa wommapy? Yu enpasui «Punapey 6
TBOpOM Oesnocepepnboi pomantnuynoi yssu? YUn cnpaspl «lIpunip, 1o 3acayB Ha cBuHi,
Haplanuilt naiBnolo ganrasicio Kasku, abo «PoOITHUK» ¢ CHHTOTHMYHNM CHMBOJIOM Cy4a-
cuocrn? Ilpo me moskna cnopurn. Ajie He B TOMY piv i He Toro tTpeda IyKaTH B IUX Ipa-
Blopax. Buronuenicrs rpadiunoi texmiku, ta i BUKOHAHHS, € OCSATHEHHSAM camo I10
co0l, ajte B eMIJIOMY VIEBHEHOMY I[OOOpPEHHI0 TEeXHIYHUX TPYAHONB, B 1epebopeHHio
BAACTLCS HeMOMKANBOTO ¢ CBOS 110e3151, HesaJexHo B moesii smicry. «lloprper craporo»
OopojaToro mana Takuii HpocTHil 1 pazoM 3 TUM TaKUil TOHKUIl B BUKOHAHHIO, 1110 3rajyc
Haifkpany vacu posusirty rpadiunoro mucrenrsa. Hk maiicrep MosaneBcbkuii 3Ha¢ 1
Halye Hajg yeiMa 1CTOPUYHUME CTUIAMM 1 3 JIETKICTIO BIPTYO03a BHKOPHUCTOBYEG iX JiJist
NpUKIAHOrO Muerenra. Voro mevarka mpamehbKOTO YKpPaiHCLKOrO yHiBepeuTery B
AHTUYIIOMY CTUJHO BUTJISIAC, SIK cTapa Kames, PUCYHOK JUIA IMMTBA MAc BCl I[IXU YKpa-
incbkoro ramrysanns XVIL Biky; B gexoparii KHUMKOK BIH yMi€ caMUM OpPHAMEHTOM
ORJQIMHKY BiIaT, SIK He 3mier, To Hacrpiit kanru. e oguno ocsiraennst MosaneBebkoro,
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—- 1e HeiiMoBipHa TOHKICTL iioro GapBueTUX MIHIATIOP Ha caoHoBIE kKoetn. B mux Mosa-
JEBCHKUIA, 51K BIPTYO3 CKPYIYJIbO3HOT TEXHIKHN, MEepPeBUILye caMm cebe, sk TOHKOTO TeXHiKa
rpadirn. Ii MiHiATIOpH BAPTO POBIUBIATUCA KPish JVILY, 1100 OIIHUTH TOHKICTH 1 TOUHICT
upani. Tyr maitcrep, spaerhes, He BIAPOJEKYE cTape MUCTENTBO MIHISITIOpH, a Bege iioro
Aauti, 10 e Giabmoi TeXHIUHOT YA0CKOHATEHOCTH i /10 HOBUX OCSTHOHD.

Crpumana  ypiBHOBasKeHICTL 1 COMIHMIL, Tak OU MOBUTH, NJIACTHYHMIT CITOKI, —
3 TAKUMU, 3A6ThCSI, OCHOBHUMI PUCAMH CBOIX CKYJIbUTYp Bucrynac upopecop K. Cma-
xogcoruli. Y BCIX HOTO Tpalgix 3aMITHO YyTTsi MacH i BOJOJIHHA Macoi, Take THIIOBe
1 Ba#INBe JUIsl CHPABKHLOTO CKYJIBITOPA. Ajle HOpYd 3 Macolo B THX Ke CKYJIbITYPAX
BeJIKe BHAUIHHS IPAc JAiHis KoHTypa i komGidanmia syrpimmix jiniii. Maca ne nanye
HaJ| JIHIAMI, JiHIT He ckoBYIOTH Mac. Momanso, mo i i i Apyri MAIAraors 3arajabHiii
APXUTEKTOHNIL IIOr0, | BUKIHYeHA apXUTeKTOHNYHICTh 0cO0IMBO YI0CKOHATCHO BUCTYIAE
B rpynosux kommosniisx. Iloprper norpymis giBunnm-mignirka Craxosebkuii Tpanrye,
He 3a0yBal0uu HI OHOTO 13 3ac00iB, AKMMI BOJOIE CKYJIbITYPA, U100 CAVKUTH 3aBIAHHIO
apropa. CBLIOMO HEOPO3BUHEHI Mach, YMUCHA CYXOBATIiCTh JiHIH, HeBUMAXKOBA He3rpad-
HICTL KOHCTPYKIL, —Bee Te crpuMane, 6e3 mijKpecieHb, CIyMRITL 3aBJAHHI0 ABTOPA —
OataHHIO BIIATH HeJOPOsBUHEeHicTL GopM OyAyU0i KIHKN, NpeeTaBuTit TPOXH Hesrpabny
1 TaKy MUY rpaniio nijprrtea. Aje, sgactbesi, Hie 3 611bII10I0 J0O0BIO, HIZK JI0 JIOACHKO!
narypu, CraxosebKuii BUKOPUCTOBYG HaTypy werBeponornx. B mapersi ssipis maiicrep
v cede goma, B cBOIN, Ak BUAHO, mobumiit armocdepi. [pu romy maiicrep ognaroso ¢Bo6iji-
MO BOJOMIE VCAKIM MATepisloM JI0 CKYJABIOTYpU: jinta OpoH3a 1 pisame JepeBo, TBepjmii
FIe 1 MArKa MIMHA OJHAKOBO CJYKATL MalCTpoBi, 13 KOKHOro 3 Hux CTaXoBCLKUIT BUO-
Oysae 10TpiOHI ifomy i BracTuBi ToMy Marepisnosi edexru. Bpomszoo kopueryerbes
JUISL. PEATTHHOTO TPAKTYBaHHA THMKOT Tynm «beremMoray, i I eHepriiina myma, MilgHo
TPUMAETHCST HA TBEPAUX MeTaaboBuX Horax. Hawunaxu toit camuii Geremor, TpakroBanmii
B TEPAKOTI IIMPOKO, HABITH TPOXM MO KYCTAPHOMY CTHAIB0BAHMIT, IEPEIBACTLCS HATICPe)|
JI0 MOPJIL I[LITOI0 CBOGIO MACO10, TIePeJNBACTLCH BCEIO CBOGIO BATOIO, 3 HECTPUMHOK TYTIOI0
sBipnnolo enepricio. Hogiéno rpakToBaHMl GHOCOPOTY, TAK CAMO CTHAIBOBANMNIT i3 TepakoTH,
TOIO #8 THCTUHKTHBHOIO HEIepeMOAKHOI0 CII0I0 THXO HOAAGTHCS BICPeT, 31a6Thes HeBINHHO
cyHe Best ioro msprka nesrpabna maca. Hapnawm, enokiiiHO-MOHYMEHTAJLHO TYIIO CTOITH
0e3 maiimennioro pyxy aepesasuunii 6izon. Buok jepesa sig-maiikpanie caymurh mif
PYKOIO  Maficrpa JUIst Tepeaun  BeJIMTeHCbKOI MOHyMeHrtaibHoeTH 3Bips. Hesesnnka
MO0 PO3MIpaM CKYJIbITYpa, B 0arato pasiB MeHINA BijJi HATYPaAbHOI BeIMKOCTH, 3AETHCSI
JI@BUTL CBOIMI POBMipaMu, a B JIHCHOCTH JaBUTH MOHYMEHTARLHICTIO CBOIX TAMKKIX
HPONopHiit. 3 ylocKOHAZEHIM 3HAHHAM CIeruiuanx nponopiiii AMKOro KOHA 3 TAKKOIO
rOJI0BOI0 1 KOPOTKNM TYy0OM Ha TOHKHX HOTaxX OJIMTO i3 rinca Teepai OpMH «KOHUMKA
[Tpsesanbebkoror. Hapnmaku, B markux gopmax CraXoBChKUIl mepegac Kolmauy moBajKy
rpyunaesis. Jlinseni opmu i Buiy Kaui inii Maiicrepno 006LHYIOTb B OJAHOMY 3aCTHIIOMY
OPUBI BCIO TPYIY 13 TPHOX JeBiB, 1 1ie 00CAHAHHA BaBEpPUIYG apXUTeKTOHHUYHA OY0BA
1I0i rpynn B erporiii gopmi nupamig. Pasom 3 mum CraxoBebkuii ¢Boix 3Bipin ne cnn-
Te3y6, a MBHjYe IHANBIIYANI3Y€, Tak 10 KoeH 3Bip y CTaXOBCLKOrO He € 3arajbHUM
3BIPEM CBOGT IIOPOJIN, ajle Mae¢ MepCOHATBHI PUCH, & HHOMI | J0CHTH CKIAHY TICNXO0JOTHYHY
TPAKTOBKY. | Bel 1i pisHOManiTHI puen npaii Maiierpa CrokiiiHo ypiBHOBamkeHl B 1{i10MY
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KOMILieKeD floro 1parb, 1 HI 0Ha puca He BUOMBAETHLES Hepejl MHINUMI, JIMHIAI0un Bpa-
JRIFHHA MaflcTepHOT BUKIYCHOCTH 1 HISIXOTHOT CTPUMAHOCTH.

' ApPXUTERTYPHI BUKpecH 1ePKOBHUX 1 CBINbKNX OyaiBenn BucraBun mpodecop
apxurerrypn C'. Twvowenro. 3 nmpoerTax meprOBIMX Maiicrep BUXOANTHL 13 Gopm yrpa-
incuLroro Oypisesbuoro muerernrrsa X VI X VI Bikis, nnogi, ocobiuBo B epesisiHix
OymIBIAX, 30BCIM OJNBBKO JOTPUMYIOUNCL eTapux B3IpIUB, Tak 110 ioro nepusa B Jlpo-
roOuuy HaOJAMAACTLEST 10 PEROHCTPYRIUT TATUOATHOT ¢X1Jio-rannnbroi nepksu. Hasmakn
MPOCKT BERMKOT MYPOBAHOT IEPKBI HION 1IYKa¢ 3podUTH KPOK BHEPERL Y IIPOIect po3BOIo
X crenupiuino yrpaincoknx gopm, possiii axux  cnummies B wkinmi XVILD Biky. B
cTpemsriHino pozsuaru 1 Gopmn gasi Tumormenko podnThL pucKoBaHUl KPOK 0 Aajib-
IMOTO  KOMILITKYBAHHS BiL ACBATH3PYOIOI EPKBU, IO BeJMKAICLKOIO XpaMy, CKOMIIO-
noanoro 13 17 wongirmargiit. | neil Kpok He TIILKN yaeThesi MalicTpoBl, ajte Maiicrep
VCIIBAC 3BeeTH Bech KomImieke 1ux 17 KomjgirHamiii jlo OjJHOI apXUTerTypHOi I{LIOCTH,
I raknit yerix  Tumomenka opkpuBac nepej HalioHaJZbLHO-YKPATHCLKOIO  EPKOBHOTO
APXUTERTYPOIO 30BCIM moBaxkHi neperextnsu. Hapmaxkn eBinbri OyaiBil TOTO 3K MaiicTpa
SIBIIOTLES B CBOTIE OCHOBL IIPOAYKTOM MOJCPHOT apXUTeRTYpN He 0e3 BRACTUBOrO Haliii
001 CRICRTUBMY, He3aJIeHHO B TOTO, 4M Maiictep B CBOTH Hpail BUXOANTD 13 JOKAIb-
HOPO cTaporo OVIBHIIITBA, Yl 13 OyAlBHUITBA 100N KaacnuHoern. B mepriomy Buiajgrosi
Tumonienko  3a1100KH  BUROPUCETOBYC  rocTpy  (OpMY HEpeRpUTTs  COJZOMAHOI  CTPIXU,
HHOI 3 KOKCTJINBUMI [epepizaMn 1 BAYYIHO BHROPUCTOBYE 1110 (OpMY Jiist 1HTHUMHNX
Bl ab0 clibebENX Oyaunkis. MomHa ciopuTn MpoTn B:KUBAHHS MAiCTPOM HIOCTHKYTHIX
1POPIBIB ABepeil Ta BIKOH B MypoBaHiii OYiBIl, TaK caMO MO;KHA CLOPUTH LIPOTH CHCTEMU
HpUOYAOBYBAHHS I'alKIB HA KOJIOHAX B [TAJIAIaX aMIIpPHOIO CRIay; L Te 1 Apyre, MOMKINBO,
He B XapakTepl ykpaincbroi apxuTerrypu. Hloernkyrai npopisu B crapomy yRpaiHehbKOMY
OVAIBHUIITBI BYCTPIUAIOTHLEST TIIBLKI B JepeBl, a ramkum Jo0n KIACHYHOCTH YKpaiHehbKMii
CMAK J10 BaTHIIHOCTH Ta IHTUMHOCTH BOJIB BUKPOEHL 13 cepeuHu OyAiBal, a He IIpu-
OyaoBanl 30BHL. Ajie MOMKIIA CHOPUTH ITPOTH TIMX JIeTalIB apXurerrypuoi mpaii Tumo-
HICHKA, OJ{HAuYe e MOKHA CIIOPUTI TPOTU TOTO, 110 HA Baraj JleKopalfiiim gerasi y maii-
eTpa He 3aTeMHIOIOTH apXUTeKTYPHOT ACHOCTH 1LI0r0. SrYIHo 3 YRPATHCLKOIO TPaJniiieio
TuMoIenKko BRUBAC AEKOPAIIITHUX OKpAc 13 HLIAXCTHOI0 CTPUMATIICTIO | TAKTOM, IIji-
CRABAHUM KOHCTPYKTUBHOIO JOIIILHICTIO. '

Takum auHoM rpyna mnsru Maiierpis npaskenkei Cryaii ¢ rpyma msamn camoceTiiHnx
HeBAMCHKHUX aPTUCTHYHUX ITJINBIYAiBIHOCTeH | KO/KEeH 13 MafieTpiB IpyIm Ha 1HaBry-
panliiniii BUCTABL Hepe NPamchLKOI IPOMa0I0 BUCTYINB BHOBHI OHPEALIEHOI0 apTi-
eTnuHolo Bexnyuio. [lina BueraBa 3 rigHICTIO HpeJCTaBIIa Ha CYH Y€CHLKOTO TpoMa-
JEHCTBA JIC-AIKL TPaHl ¢y4acHOTO VKPATHCHKOTO MUCTEIrBa.

A Anmonosun,
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K. 22, Un yroupe de lions.

Stakhovsky. 21. Portrait de mademoiselle M
I Coarosevaie. 210 Hopmpem: nannn M. K. 22 P'vyna aesis.



K. Siakhovsky. 23. Le toweww indien (bois). 21 Le vhinocéros (terre cudle). 25. Le bison (bois).
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K. Stalhorsky. 26, Le chorad sanvage (platre). 200 Lhippopotame (bronze ).
K. Cocceocenrcicin. 26, Luwaii winn I poree s onenioco (Cine) 20 Beeexom (Opoisa),
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q Y
28, €0 Tuwowenwo. eprea Giaa J{ poeobuna.



29.8. Timochenko. Eglise auzx neuf coupoles.

29. C. Tumowenro. lesamubanna yeproa.



S. Timochenko. 30. Projet d'un palais communal de province. 31. Une demeure selgneuriale.
. Tunowenro, 30, Pamyua varoeo sicna, 31, Beavyooarenuit naaay.
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