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AHAJITUYHI 3AYBAZKEHHA 1O BUCTABKU O. MA3BYPUKA
B ¥YBY AK IPUYMHOK O IIMTAHHS «MOIEPHIZMY» B
IKOHOIINCI

B m’aruuipo, 15 gotorc 1985 p. Bigkpus B. fAnis
B mpuminiedHax YBY Bucrasky «MogepHux ikoH
Ta neizaxiB» muerua O. Magypurka 3 Ilapuxy,
saKa Bigbynacs B paMUAX MiAroTOBY YKPalHCHKOTO
HaykoBoro cBity 70 KoHrpecy Tucsagosmitra. Muc-
TelUL IPEICTABUB UMCIEHHUM 3aIPOILEHMM TOC-
tam (6. 90 ocib) 41 rapTtun (21 ixkon, 20 xpae-
Buzie). Huxkde — BIOpPOBiHE CI0BO A0 BUCTaBKMU.

CrorozHi BTpere BiAKPVBAEMO B IPUMMINIEHHAX ¥ XpalHCBKOro Bijb-
Horo VYHiBepcurery (YBY) BuCTaBKY DpeJIriffHOro MucTeuTBa, HAKIO HE
paxyBaTtn deTBepTol — B. CazoHoBa 3 J0r0 yABHMMM BiZiAMM, B AKUX
BCETaKM BigHaAXOAMMO CeprnaHKOBO HPMUCJIOHEHI BUAMBA, IO 3aTyIVIOTHCST
B cBoim OesmepepBHIM 3MaraHHI [0 CBIiTJIOTO ¥ HE3HMILIEHHOTO y CakK-
panbHi cuMmBosayM. TakMm UMHOM 3HOBY IIEpPEMIHMTHCSA HAallla aBJA Ha [JBa
TU3KHI B HACTPOEBY KAILIMUIJIO i3 IOAMXOM HgaJkol crpagaiibHol Barbkis-
muHK i3 i1 10 BapBapCBKUM 3HMUIEHMMM llepKBamM, 1o ix Oe3paxicHi it
TOCKHI pylHM -— CIAIOHApPOBaHi ¥ 30e3demieHi — HeIIAZHO CKPUBAIOTH
xamti # 0ypaHu. Uu He BiguyBaemo Iiel TPMBOTKM B HacTpPoi caMOTHIX Kpae-
BuAiB 3 ybGorumm xartuHaMu it KoaubamMu oT4ym3HmMx Kapnat XyJoKHMKaE,
AK oT Ha MasypuKoBi¥l XaJnaBMHI Hepel HAAXOAAYO0K IPO3010, HaBUCIONO
y 4opHMX XMapax (maJ. 3). Ceoix rip i3 cTreMHiNMMM NIpajicaMmy, 3eJIeHHMU
[TOJIOHMHAMY Ta CKaJaMy4YeHMMM TTOTOKAaMM, AKi BiH JecaTkM pasis i3 ckpu-
BABJIEHMM CEpLEeM TIpoMaHApPyBaB, BiH HiKoau He 3Moxke 3abytu i jioro
HE3aCIOKOEHY TYTy My mobadyumo y KOKHIM JOro KpaeBuIi, fK Ije BJIYYHO
3ayBaxKye OOMH i3 penenseHris jioro BucTaBkM P. KiepMmoH B KypHaJi
sRevue Moderne — Art et la vie“: «9m BiH 300paxye mneizax Casoi, unu
Kapmar, Butrckae 3aBxau cBiit ocobuctuit Binburok». 3BMYaiiHO, Aeradi
MOXYThL 3MiHATHCA (AK 1 cama TexXHiKa BUKOHAHHA), aje OCHOBHMI TOH
3aaumntThbea Toi camuil. Ile ¥t € mizicTaBa TBOPYOI IHAMBIAYAaJIBHOCTM MMCT-
ng. Tak jiomy, Hanp., He3a0YTHBOI 3aJUINNTBECA BUIIHS y CBOEMY PO3KiII-
HOMY pO3KBiTi (Mas. 2), Ak Bille BecHsHe IIOCJAHHA PO BOCKPECIHHA
SKUTTA M Bipy, He 3BazKawuy Ha Te, o i mMucrels cTBOpuB micas 16 Jir
ex3uiio (1984). A i cami 3rymleHi, TemMHi ¥ ckajlaMydeHi KOJBOpM yKpa-



iHcpkoi Hagxonawol Oypi Maemo it ma iramificbkux I'aHHiIGaJABCBKUX IIOJIAX
y Pokka ai Ilama, B caBOiCBKOMY CEJISTHCHLKOMY XyTOPi, 41 B caBOMCBLKI
LIEPKEBi, AK TE€K y AMBOBVIKHMX cKesAcTux obpusax TeccamoHcbkux Mere-
opiB (13). Temui € 6apBM MeJIgHXOJIMIHOIO 3aX0Ay COHLA B OOMKiBCBKOMY
ceqi i TeMHiIOTH GapBM HaBiTE B yABHOMY YKpalHCbKOMYy ceji. Tinmbru pa3s
PO3’ACHIOIOTBCA KPACKM B KAaTAaJOHCBKMX BUMHHMIAX 3 PO3KBiTAMM pepe-
BOM, SK CIIOTaJIOM yKpaiHChKOI BMIIHI . . .

B nappuradpTy yacto BOUIITAIOTRCS IIEPKBM UM KaIJIMIl; 3apuUC LIEPKBU
TAKOK B YABHOMY yKpalHCcbKoMy cersi. BimoOpazkenns ogpnxieil iz semkis-
CbKMX 1IEPKOB € TeX B OJHOMY i3 «IO4YecHuX» Micub Buctasku (12). Ha
BUCTABIL[I MaeMO BpeIllTi «ySBHY» IIepKBY (4), i BOHAa — IHTepecHO — IIpH-
HuMae nomoby JIIOACEKOI Imocrari; B TOM crocib BoHa Hade © TO Iepexin
KpaeBUAy A0 iKOHM, 3 OJHOYACHUM XBUJIIOIOYMM HACTPOEM 3aTbMapeHHS
COHIA 11 MiCAIA.

B:ike B TiM noB’A3aHH] 3 pigHO0 3emJer0 uM il HacTpoeM Ta KOJILOPHU-

TOM y HYMCJEHHMX Bi3lAx pigamx — aje ¥ 4yKuX — AifICHUX 4YM YABHUX
meif3axKiB MO3kKHa gobadyBaTuca — IOPYH i3 cTBepIKeHHAM (He3alepedHo
1IIKaBOro) CTMJIICTMYHOTO iHAMBimyamismy — «HapomHocTH» (4n «oaK-

JBOPMCTUYHOCTM») MMCTLA, 3BMUYAMHO 3 II€BHOTO KOHKPETHOIO AacIleKTy
b6aueHHA. AJle XX «HapogHuM» e Masypur (Hap. 2 Jsrororo 1937 p.) Takox
II0 MOXOJXKEeHHI I BUXOBaHHI: HAPOJHUMU — AYyKe 001apOBaHUMM — MIMUCT-
uaMmy 6yam Bxe jtoro 6aTeko Muxaitio (1903-1956) i cTpuitko Muxkosa (1906)
— mHepmmit iKOHOMMCEUb, APyIruit — pissbap, 1o 3x00yiau cobi 3aBaary
cBOIM IpauaM BU3HAaHHA. OMeJAH IIPOCTO <«HAPOAMBCA» MMCTIEM 1 I
MJMCTEITBA, 1110 IOMy cTaJjJoca He IIpodieciero, aje NMokauKaHHAM. 1leit BHyT-
PpilIHINI roJioc ckpimwmia mie TparidHa posd joro Byx4ol BaTbkiBHIMHM —
JlemkiBmyan: Omenan Mazypuk, HapoAKeHWI HAIoposi Apyroi ceiTosoi
BifiHM, IlepezxMBae Bci il 3KOpPCTOKOCTI B rpaHMYHIN cMmy3i Mixk aBoma, a
TO 1 TphOMa HapozaMmy, 3a AKy MM rapadi 6ol 3 OAMKYUMMM 1 Jajabiun-
MM cycizamy; BOHM 3BepIIMJANCA y HACUJIBHIM BYCEJEHHI COTE€Hb THUCAY
JIeMKiB 3 3aTMILIHOCTi ONpaiifHix rip B HeBimoMy, BOPOXKY KpaiHy, mpu =€o-
My THCAYL ¥ THUCAYI 3HAMIILIM CMEPTEH, a CBATHUHI I ypounina 30e34eleHo.
B mocriyiHomy crpaxy ¥ Hebe3meli MMHAJNO KUTTS AUTHMHMU M HOHAKA, IO
JapeMHO O4iKyBaB BeCHY BOCKPECiHHA i1 JieiBe Y MMCTEHBKUX CHaxX IOro
nepeabauyBaB. B umx OesHaniiiamx ymoBax 3mir OmenaH mitu Jawuine B
KepYHKY <«IIpU3HAYeHOI» TIOMYy «HApOAHOCTM», IOKM TIO pOKaX He IIollac-
THUJIIO IOMY ONiAMYeHMN TaaHT norambury cryaiamMu. AJje 1A «HAPOIHICTDL»
He OainHe HaBiTh I Mo poxkax i mo pisHmx mKosax. Binrykm Toi mapos-
HOCTM MAaeMoO I Ha CBLOTOAHINIHIM BuMCTaBIi: HacamMmepen y JABOX IKOHAX,
AKi — JOysKe 3HaMEHHO — IMPUCBAYEHI maTpoHaMm 0aTekKa i cTpuiika: Ap-
xuctpaturoBi Mmuxainosi Tta B Ykpaiui pyke siobjeHOMY ¥ IIOUMTAHOMY
cB. Muxkoui (6 i 8). O6uasi iKOHM HAraZyOTh HACUYEHMMM, KMBUMU, cMi-
JuBMMM OapBaMM CeJAHCHKI MajgbOBMJA Ha CKII, — alle XK i3 BMpaszHUM
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HaxXMJIOM IO MOZEPHOTO eKCIIPECioHI3MYy 1 3 IepeMOIKEeHHAM aBTOAMAAK-
THMYHOTO NPUMITMBI3MY ¥ HaiBHOCTM (3aBAAKM CTYHAiAM y KpakiBchbKiit Axa-
Jemii, sarogom morsmbaenum y Ilapuxi). BipHo xapakrepusye el mepexin
opuH i3 peuensentir (PK. JI.) BucraBku B L'amepii Jean Camion B Iapuxi
(1975), moByiAB Mazypuk «IoeAHye MOAEPHI3M i3 mearum apxaizmom», mpu
4OMY BiH Ille Big3Hadae GaxkaHHA cTUII3allii, cMiIMBiCTh KOJBOPIB Ta CBOE-
pigEMA Jipu3M.

Bapra nopiBHATKM Ti iIKOHM 3 JaJbHIIMMM JBOMA, IIOCBAYEHMMU TUM Ca-
myM riatpoHoM (7 i 9), axi ofHAK aX HiAK He HarafyloTh MaJbOBMJI HA CKJII,
3BepTanuuca 40 MoxepHizauii Tparuniiirol iKOHK, mo JiHil cyyacHMX IIKiJ,

TaK — 30KpeMa — HacKpi3b eRchnpecioHicTMHIHMI ApXMCTPAaTUT 3 BUpPa3-
HuMU KybicTMYHMMM TeHAeHIiAMu B o0imudi, i3 3mechopMoBaHNM ajie Tpa-
JULIHO BY3bKUMM — «BizaHTilicbkuM» HocoMm (7). Binbmie «kascuuHmii»

cB. Muxkosail B cBoiM MifsHIM, OpHaMeHTOBaHIM oxJaxi, cHOKiMHIiIMII Yy
imiit mocTami, ajle 3 BUPA3MCTMM 3apUCOM PYXJMBOTO O0JIMYYs, 110 Hara-
Aye ¥0ro JereHaapHy nobpory # mwobor 6mmzxuboro (9). Ipm mpormcras-
JeHHi cTuiiB Tpeba ycBimoMmuTy, 110 TPY i3 HA3BAHUX YOTUPBHOX IKOH «HIaT-
POHiB» TOCTaNyM B OJHOMY pOLi, MalixKe 0e3nocepenHBO IIEPEZ BUCTABKOIO
(1984), a i yerBepra («POAKILOPHMI» APXUCTPATUT 6) TAKOK He TaK HaB-
HO, 11100 MOKHaA OyJI0 roBOPUTM TIPO AKyCch epogoiliro ctuiaiB (1980). Ie
BMpas3HMil JoKa3, 110 B MasypMka € CBLOOMMIA HaXMI A0 €KCIEPUMEHTY-
BaHHA, Ha 110, 3PElITOI0, BKa3ye ¥ CAMOBM3HAUEHHS BYWICTABKM «MOJep -
HMX iKOH»; TaKe BM3HAYEHHS He3zallepeyHO NPMHEBOJIIOE O IOCTaBJIEHHS
NUTaHHA, 4 IKOHa Moxe OyTH «MOJAEPHOI», a HKIIO TakK, TO B AKMUX pPO3-
mipax? AJe X Le e «BiuHe» muraHHs ikoHomucy. Bo Bpemiti-perur ikona

Majna 6 OyTm «HIoprperoM» — BiATBOPEHHAM KMBOI KOHKPETHOI JIIOAMHM
(ceaToro), ane cybGaimoBaHOl, OZyXOBJEHOI ¥ «xemarepidnizosaHoi». Tomy
TO Hamp. nopTtperoMm MmaJga O O0yrm ikoma Bozxkoi Marepu, aky — 3a Je-

I'eHno1 — HaMaJdosas E€panreancer Jlyka (110, 3By4aiHo, He 0yJI0 BMKJIO-~
uene). CryaaHilla cmpasa i3 obamudam Xpwuera, i TyT ixkoHorpadis mpn-
HUMAae «HEPYKOTBOPHI» BigOUTKM obamutd, AK HAIp. Ha IJIaTKy cB. Bepo-
Hiky, abo pya emecbkoro uaps Abrapa, Ky MaB JOMY TepecjaTu caMm
Xpucroc. Ieari cBaATi Moray MaTy cBOl 300paKeHHA Taky 3a XUTTA. IH-
mii ikoHy Maam OyTu TiNBKM BipHMMM KOIIAMM JIeIeHAAPHUX YU CIPaBIK-
HiX nioprpeTis. «Komio» «HEepYKOTBOPHOI» rosoBy Xpuera Jac i Ha HAIIii
Buctasili Masypuk (1). 3pewroro, Biomi € i1 iHmi #0ro «HepPyKOTBOPHi»
obuwausa.

B neit crmoci6 «komiroBaHHA» «OpMIiHAJNIB» YABJAANA CBOE 3aBIAHHA
iKoHorpadpia paHHBOTO XPUCTUMAHCTBA, IICAA IPUHIMIIOBOTO JOIIYLIEHHS
ikOHM 70 LlepxoB. AJjle 3K, 30BCiM BipHi «Komii» HasexkaTh 0 BUIHATKIB;
a BTIM KONif Ile paflle TBip peMecJa, He HAJEXYTh OTIKE IO MMCTEITBA.
B ngiticHocri po3BmBaioThcA Pi3HI HanpAMEM UM mKoJM iKoHOoTpadii; M. im.
B TOMY ¥ TIOJATa€ CBOEPIAHICTEL yKPalHCBKOI IIKOJM, AKa, BIPaBAi, mopy-
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Hae JOTPUMYBATUCA «OPUIiHAJy», aJje I JOIycKae He3Ha4Hi BigXUJIeHHA.
f 3paniB gyzKe, «BiAKpUBIIM» B cepil 1KOH HAIIOTO MMCTIA MOCTaTh llpe-
mozobroro wenus Ouimmia (T 1114) 3 Kueeo-newepcnkol gaspu (10), SKoro
HayKa BU3HaJa 3a TBOPLA YKpPaiHCHKOTO HAlliOHAJBHOIO CTHJIO B 1KOHO-
mucl, 1o BiACTYIMB Bil «KaHOHIB» PaHHIX IIKIJ i BapcrariB, momycKawoun
PyX AJA JaBHIX HENMOBOPYLIHMX, 3aKOCTEeHINIMX IOcTaTell, AK TeX BUPa3
obsyraus (1[0 MOXKHa 0 Ha3BaTH «IICMXOJOTizallieo» mopTpery). IHmmMu
CJIOBaMM, IIIKOJIa He 3allepedyBajia «E€KCIIEPMMEHT», 1 He HIILIOCA IIPO caMm
IPpMHIINII, ajie Ipo Joro rpaHuiyi. ExcriepuMeHT He cMmie 3HMIKYBATUCA [0
mapoxil, II0 3HeIiHI0€ CBATICTL. 3aJMIIAETBCA BUMOTA CEpPHO3HOTO CTa-
paHHA, 3ycuIwia. 3ocepeirkeHe 3ycuiiia BinOmpaerbes ¥ y 300pazkeHHI
OudqimnieBoro obmmyda y Masypuga. Cam mMMcTells Po3KasaB, 10 BiH MaB
no 15 pisHux cryxainn IlpenomobHoro 4YeHIIA-IKOHOMNMCLA, 3aKM XINNIOB IO
CXOTIIEHHA JIBOICTOCTM IIOCTIHOTO 3MaraHHA y MalicTpa — WOTo TBepaoi
BOJIL IIIyKaTU IpaBAu ¥ JOCKOHAJOCTH, ajie ¥ MOTO IIOCTIMHOI JAYHOCTHU
IIOJ0 BJIACHUX JIIOACBKMX C€uJ, 1[0 Moriayu 6 #oro 3pazutu. lle HemapemHO
Mazypux Magioe cKpaw HOpTpeTy iHmly MiHigTypy i3 HaboKHO 70 MO-
JUTBU 3J03KeHuMM pykamu IIpenmopo6uoro Mavictpa. Bo x BpemnIri pimrass-
HOIO ¢ JlacKa ['ocmoza, a He Bojya sopmH®. I TyT goxoammo no cyTi mpob-
JeMu iKoHonucaHuHsd, AX MOJIVITBU!

Cam Ma3ypuk BigmaJroeTbCs BiZ CBOMOrO PAHHLOIO «JIMII-eKCITEPHU-
MeHTy». fIKIIO oMy -— Ha JIOT0 BJIACHMII TIOIIAZN — iKOHa He BAACThCH,
BiH BepTaeThcA A0 HaiBHOI mepBicHOI «mpadopmu» BiacHol Tpaaumii BaTh-
KIiBIIMHM, AK HAIp. [IPM KOMIIO3MLIMHO CHUJABHIN «rmammaHuui» (5), 1o Ha-
ragye 3axigHe «onjakyBaHHA Xpwucrar. MazypuK HaMaraeTbcs 3HANTH
HallKpally po3B’A3KYy, — TaK MaeMo Mo ABi KoHUemnuii Hapopmu Xpwucra,
Al Baymausi «Tpoifiis — 3a KuiBCBKOIO Bepcielo, i3 Tphoma camocTiii-
HuMY OOJMYUAMM, AKi 3JAMBalOTbCA B OAHIM 3aMiHeHiM ko Jluma (11),
110 3HaMeHye Oe3KOHeuHicTH i mocKoHaNicTh; Giapiny ckinekieTh Boxkux
Marepeii, Ipy YOMy OJHA KOHIEII[isA HOCUTHL IIPOCTO HAZBY «MATEPUHCTBOY.
fAx Ma3ypuk jae CBOIO HOBY, He3BMYHY, Bepcito Bumarosimewnna (13), To
BCTaBJAe Nofio mizx Mereopy, Ak coH MoHaxa 3 TeccanboHcbrux rip. fAK-
10 BiH AaJjbllle Iijile ZOPOToI0 caMe TOTO [03PiBaHHA, TO A € MEeBHU, 100
BiH, yCBIZOMJIIOIOY) 3HAa4YeHHA iKOHM, 3yMie 3HaNTHM caM BHYTPIILHINA cIio-
Kii, i Toxmi 3MOIKe mepefaTy COOKIM IHIIMM, — TUM 10 0aXKaKTH MOJIATH-
ca go ixkoun. Bo e # e opHa i3 ocTaTOYHMX Oijeil IKOHM: HaTM JIFOJAVMHIL
IleBHicTe Bipn, 110 gae MoanTBi cuy i MicTHKY.

Bo B ocHOBI iKOHM € HameBHO MOJMTBA, ajie OOHOYACHO — i HacaMIle-
pens — ¢ BOHA MOJMUTBOIO caMa B cobi, cama #K Taka. Tomy iKoHy cwmie i
MYCHUTH MaJIIOBATU TINBKM TOH, XTO IINOOKY Bipy Ha CBOIO BJIACHICTBH IIO-
ciB, mo Ty Bipy CKPIIIOEe MOJUTBOIO, IMOCTOM i IOB3MEeP:KJIMBicTIO ... Bo
wIAX Joaueu 1o 'ocnona Bene Ge3nepebiiiHo rodepes nepeMaraHHa BJac-
HJMIX HEMOYEN [0 CaMOZOCKOHAJIEHHA; JKUTTA JIOAVHMU — Ie TiJIBKM JOpO-



ra, ajaKe K HaBPAA 49M XTOCH i3 JIOJAel MOXKe CepHO3HO BIpUTM y BJIACHY
mockoHaJgicth. Came Takol goporM — HeJerkol — 0Oaxaio Hamomy I'ocre-
Bi. Toxi #ioro iKoHAa cTaHe MOJUTBOO.

I opm Tomy Mylny BHCIOBUTM MOIO PajicThb, 110 MOE€ BIPOBiZHE CJIOBO
IO BUCTABKM -— APYTOl BMCTABKM IKOH B paMIAX IiATOTOBM HayKOBOTO
Kourpecy TucauomiTra — Kinvaw 0a)KaHHAM, AKMM f 3a4/HaB BIPOBijHe
CJIOBO A0 IHepioi: 1106 BucTaBKa, AK Taka, CTAJIacAd HAIIOH MOJMUTBOIO B
HaMmipeHH] ychmimHocTy Hammx 3ycuiab. locroap OyB HaM MMJIOCTMBMINAL
JoBkpyru Hamoro ainosoro Komirery mo mizroroi Kourpecy o6’enmasnocs
moci 18 HammMx HAyKOBUX YCTAHOB i3 4 PI3HMX KOHTMHEHTIB, — B Iyci
CIIPABKHLOTO €KyMEHi3My, Ha 3acaji HapUTeTHOCTM IPM y3rigHoBaHHI
nagHiB i MerTon. Aje Haul NUIAX Tile Jasiekuil o Metu. Xaill 3Ke K 1A Ha-
1a Apyra BUCTABKA TMOJACTL HaM CHMJM ¥ BUTpuBajocTH. I a4 naxyro Ha-
LM TOCTAM 3a yBary, aje i 3a BUABJIEHY BipHICT®: AJA BCIX HaIMX II0-
YUHIiB.






ANALYTISCHE ANMERKUNGEN ZUR AUSSTELLUNG VON
0. MAZURYK IN DER UFU

Ein Beitrag zur Frage der ,,Modernisierung” der Ikone

(Einleitungswort zur Vernissage am 15. Februar 1985)

Heute eroffnen wir in den Ridumen der Ukrainischen Freien Universitit
(UFU) zum dritten Mal eine Ausstellung religitser Kunst, — sofern wir von
einer vierten absehen: der von V. Sazonov mit seinen abstrakten Visionen, in
denen sich schleierhaft vertriumte Elemente — in ihrem ununterbrochenen Streben
nach Erhabenem und Unverwiistlichem — doch zu sakralen Symbolen verdichten.
So wird sich unsere Aula abermals fiir zwei Wochen in eine beschauliche Kapelle
verwandeln. Sie wird die Stimmung der fernen, leidgepriiften Heimat ausstrahlen
mit ihren auf barbarische Weise zerstérten Kirchen, deren trostlose, wehmiitige
Ruinen, jhrer heiligen Gegenstinde und Ikonen beraubt und geschindet, von
Gebiisch und Unkraut iiberwuchert werden. Verspiirt man denn nicht dieses
Grauen in der Atmosphire der einsamen Landschaften mit den drmlichen Hiitten
und Buden des heimatlichen Karpatengebirges des Kiinstlers, gleichsam wie vor
einem aufkommenden Gewitter? (Abb. 3) Seine Berge mit ihren dunklen Ut-
wildern, den griinen Almen und triilben Bichern, die er unzihlige Male mit
blutendem Herzen durchwandert hat, wird er nie vergessen konnen. Dieses
tiefempfundene Heimweh entdecken wir in jeder seiner Landschaften, wie dies
Ubrigens einer seiner Kritiker, R. Clermont, in der ,Revue Moderne — Art
et la Vie“ treffend formuliert: ,Ob er eine Landschaft Savoyens oder der Kar-
paten darstellt, immer driickt er ihr seinen persdnlichen Stempel auf.“ Die
Details mogen sich freilich verindern (wie auch die Technik der Ausfithrung),
der Grundton bleibt immer derselbe, und dies ist die Grundlage der schopferi-
schen Individualitit des Kiinstlers. So ist ihm selbstverstindlich der heimatliche
Kirschbaum (Abb. 2) unvergessen — in seiner herrlichen Bliitenpracht als pro-
phetische Frithlingsbotschaft der Auferstehung des Lebens und des Glaubens, —
obwohl er erst 1984 entstanden ist, sechzehn Jahre also, nachdem der Kiinstler
seinen Geburtsort verlassen hat... Aber dieselben dichten und diisteren Farben
des ukrainischen Vorgewitters finden wir auf den italienischen Schlachtfeldern,
wie auch in dem savoyischen Bauernhof und der savoyischen Kirche, oder in
den bizarren Felsenketten der Tessalonischen Meteoras (Abb. 13), oder gar in
seiner ,Imagindren Landschaft“. Merkwiirdigerweise hat auch die italienische
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»Primavera®, also der Frihling, dunkle T&ne. Nur die katalanischen Wein-
girten erinnern an den ukrainischen Kirschbaum in Bliite. In die Landschaften
wird des ofteren das Motiv der Kirche mit einbezogen, wobei die Nachbildung
einer Lemkenkirche in einem der Mittelpunkte der heutigen Ausstellung placiert
ist (12). Es gibt auch eine ,imagindre Kirche“ (4) und sie nimmt, interessanter-
weise, menschliche Gestalt an, somit bildet sie eigentlich einen Ubergang zu den
Tkonen mit gleichzeitigen symbolischen Stimmungen der Mond- und Sonnen-
finsternis.

Bereits in dieser Verbundenheit mit dem Heimatboden in den zahlreichen
Visionen seiner — aber auch fremder — Landschaften ist, neben der kiinstlerischen
Stileinheit, die Volkstiimlichkeit des Kiinstlers zu erblicken. Volkstiimlich —
freilich, nur unter einem bestimmten Aspekt, — ist Mazuryk (am 2. Februar
1937 geboren) von seiner ganzen Abstammung und Erziehung her: Volkstiimliche,
sehr begabte Kiinstler waren auch sein Vater Mydhajlo (1903-1956) und sein
Oheim Mykola (geb. 1906). Ersterer hat sich als Tkonenmaler, der zweite als
Holzschnitzer Ansehen erworben. Omelian Mazuryk wurde einfach zur Kunst
geboren, die Kunst war fiir ihn kein Beruf, sondern cine Berufung. Diese innere
Stimme wurde zusitzlich durch das tragische Los seiner engeren Heimart, des
Lemkenlandes, gefestigt. An der Schwelle des Zweiten Weltkriegs geboren, erlebt
er als Kind all die Grausamkeiten eines leidenschaftlich umkampften Grenz-
gebietes, die in der Zwangsaussiedlung Hunderttausender von Lemken aus der
Geborgenheit des Landes ihrer Ahnen in die unbekannte, feindliche Fremde
gipfelten, wobei Tausende einen jihen Tod fanden wihrend ihre Heiligtiimer ge-
schindet wurden. In stindiger Gefahr und Angst verlief das Leben dieses
Kindes, das den Friihling der Auferstehung vergebens erwartete und nur in
seinen kiinstlerischen Triumen lebte. Unter diesen Umstinden konnte Omelian
zunichst nur die vorgezeichnete Richtung der Volkstiimlichkeit einschlagen.
Diese Volkstiimlichkeit wird nie erblassen, auch nicht nach der erworbenen Kunst-
fertigkeit — nach vielen Jahren und verschiedenen Schulen. Merkmale dieser
Richtung sind auch in dieser Ausstellung zu finden: zunichst in den beiden
Ikonen, die bezeichnenderweise den beiden Schutzpatronen des Vaters und des
Oheims gewidmet sind — dem Erzengel Michael und dem in der Ukraine so
beliebten und verehrten hl. Nikolaus. Beide Ikonen (6 und 8) erinnern durch
ihre vollsaftigen, kithnen Farben an die biuerliche Hinterglasmalerei, allerdings
mit einem deutlichen Hang zum Expressionismus, den Mazuryk an der Krakauer
Akademie erworben und spiter in Paris vertieft hat. Auf diese Weise ,verschnt
sich die Moderne mit einem gewissen Archaismus®, wie dies der Kritiker J. D.
nach einer Ausstellung in der Galerie Jean Camion in Paris (1975) formuliert
hat, wobei er noch den Willen zur Stilisierung, die Kithnheit der Farben und
eine Art von Lyrismus hervorhob.

Bemerkenswert ist, dafl zwei weitere Tkonen, die denselben Schutzpatronen
gewidmet sind (7 und 9), aber keineswegs an die Hinterglasmalerei ankniipfen,
die Richtung einer Modernisierung der traditionellen Ikone einschlagen, nimlich
die der modernen Schulen; gemeint ist hier vor allem der durchaus expressionisti-
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sche Erzengel mit seinen deutlich kubistischen Gesichtsziigen und der stark de-
formierten, doch traditionsgemifl sehr schmalen ,byzantinischen® Nase. Der
klassische hl. Nikolaus ist in seiner verzierten kupfernen FEinfassung ruhiger,
aber mit einem sehr ausgeprigten Gesichtsausdruck, der auf die legendire Giite
und Nichstenliebe des Heiligen verweist. Bei der Gegeniiberstellung der Stil-
arten darf man nicht vergessen, dafl drei der vier genannten Ikonen das gleiche
Entstehungsdatum tragen: 1984; nur der erste Erzengel (6) entstand 1980, also
auch nicht lange vor den neuesten. Dies ist ein deutlicher Beweis fiir den bewufiten
Hang zum Experimentieren, worauf auch die Bezeichnung unserer Ausstellung
hinweist — ,Moderne ITkonen®, eine Bezeichnung, die bestimmt die Frage auf-
wirft, ob und inwiefern eine Ikone modern sein darf? Es ist dies jedoch die
»ewige Frage der Tkonenmalerei. Denn schliefflich sollte die Ikone ein Portrit
sein, etwa das Portrit der Muttergottes, das wir der Legende nach dem Apostel
Lukas verdanken. Oder sie sollte ein nicht von Menschenhand geschaffenes
Bildnis sein, wie die Abbildung des Antlitzes Christi auf dem Tuch der hl
Veronika, oder das Bildnis, das Christus selbst dem Herrscher von Edessa Abgar
ibermittelt haben soll. Alle iibrigen Ikonen sollten lediglich getreue Kopien
jener ,Originale“ darstellen. Eine ,Kopie“ des ,nicht von Menschenhand ge-
schaffenen® Christuskopfes bringt auch Mazuryk auf unserer heutigen Ausstellung
— ecine der vielen, die er gemalt hat (1). In dieser Art des ,Kopierens® von
»Originalen® verstand man die Ikonographie in den ersten Dezennien bzw.
Jahrhunderten unserer Ara. Doch ganz getreue Kopien sind eine Seltenheit,
und auflerdem gehdren reine Kopien nicht zur Kunst; sie sind eher dem Bereich
des Kunsthandwerks zuzuordnen. Tatsichlich entwickeln sich mit der Zeit
verschiedene Schulen, und die Eigenart der ukrainischen Richtung liegt darin,
dafl sie zwar empfielt, sich moglichst an das Original zu halten, jedoch geringe
Abweichungen zulifit. Ich habe mich sehr gefreut, als ich unter den Ikonen
unseres heutigen Kiinstlers die lkone des hl. Olimpij aus dem Hohlenkloster
sentdeckte® (10), weil er der groflte ukrainische Ikonenmaler war und als der
Schopfer der ukrainischen Schule gilt, die die erstarrten Vorschriften der idlteren,
klassischen Tkonenwerkstitten durchbrochen hat; sie hat die Bewegung und den
Gesichtsausdruck eingefiihrt. Es handelt sich demnach nicht um das Prinzip
des Experimentierens, sondern um seine Grenzen. Das Experimentieren darf
nicht zur Parodie fiihren, es sollte sich vielmehr auf ein gewissenhaftes Bemithen
stlitzen. Dieses Bemithen scheint sich in dem von Mazuryk geschaffenen Antlitz
des Olimpij widerzuspiegeln. Wie mir unser Kiinstler erklirte, hat er etwa fiinfzehn
Versuche unternommen, um den ewigen Zwiespalt im Ringen des Meisters zu
betonen: den Willen zur Wahrheit und Vollkommenheit und die Furcht um die
menschlichen Krifte, die dem Versagen ausgesetzt sind. Nicht zufillig malt er am
Rande des Portrits eine andere Miniatur des Meisters mit zum Gebet erhobenen
Hinden. Denn mafigebend ist nur die Gnade Gottes, nicht der Wille des Menschen.

Mazuryk selbst 19st sich von dem fritheren, jugendlichen ,nur-Experimentie-
ren“. Wenn ihm, wie er meint, die Neuerungen nicht gelingen, kehrt er zu den
naiven, primitiven Urformen seiner Heimat zurlick, wie z. B. in der Grablegung
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Christi (5), die die traditionelle ,pla¢anycja“ vertreten soll und die zugleich
an die Pieta erinnert. Mazuryk bemiiht sich, die beste Lésung zu finden; so
haben wir zwei Geburten Christi, zwei geistreiche Dreifaltigkeiten nach der
Kyjiver Version mit ihren drei klar erkennbaren Gesichtern, die zu einer strengen,
Uberzeugenden Einheit zusammengeschlossen sind (11), mehrere Varianten der
Muttergottes mit dem Kinde, darunter einen Versuch, der sogar als ,Mutter-
schaft® schlechthin bezeichnet wird. Als er eine neue Ldsung der Verkiindigung
vorschldge (13), ist sie als der Traum eines Monchs der Meteoras-Kloster kon-
zipiert. Wenn Mazuryk auch weiterhin auf diesem Wege fortschreitet, so bin ich
davon iiberzeugt, dafl er selbst zur inneren Ruhe gelangen und diese Ruhe den
anderen, den Betenden, vermitteln wird: Denn dies ist das endgiiltige Ziel der
Tkone — sie soll Gewiflheit nach auflen hin ausstrahlen, die dem Gebet der
anderen Kraft verleiht.

Im Grunde genommen ist ja die Ikone zum Gebet bestimmt, aber sie ist
zugleich — und zunichst — ein Gebet an sich, bereits in ihrer Konzeption und
in ihrem Entstehen. Sie fordert von ihrem Schopfer den Glauben, mag dieser
auch durch inneres Ringen erkidmpft sein, oder sich als eine Gnade niederlassen;
wie auch immer, eine Tkone muff und darf nur derjenige malen, der einen tief-
empfundenen Glauben sein eigen nennt, den er durch das Gebet und die Ent-
haltsamkeit ndhrt.

Der Weg des Menschen zum Herrn fithre ununterbrochen iiber die Uber-
windung seiner eigenen Schwichen zur Vervollkommnung, denn die Vollkom-
menheit vermag der Mensch kaum zu erreichen. Diesen Weg wiinsche ich dem
Kiinstler, und ich freue mich, dafl ich die heutige Erdffnung unserer Ausstellung
— der zweiten im Rahmen der Vorbereitungen unserer wissenschaftlichen Kreise
zum Millennium — in dem gleichen Sinn abschliefen darf, in dem ich die erste
Eréffnung begonnen hatte: mit dem Wunsch und der Bitte, daff diese Ausstellung
zu einem Gebet um das Erreichen unserer Ziele werden moge! Der Herr hat
uns erhdrt: Bislang haben wir um das Zentralkomitee der Vorbereitungsarbeiten
18 ukrainische wissenschaftliche Einrichtungen aus vier Kontinenten im Skumeni-
schen Geist und in interinstitutioneller Zusammenarbeit vereinigen konnen. Aber
zeitlich gemessen befinden wir uns erst auf halbem Wege zum Ziel. Moge uns
diese zweite Ikonenausstellung auf unserem weiteren Wege Kraft und Ausdauer
verleihen.

Ich danke fiir Thre Aufmerksamkeit und begriifle alle unsere Giste, die uns
auf unserem Wege treu begleiten.

14



3MICT
AnaniTuyni 3ayBaxkeHHsa 7o BuctaBku O. Mapysuka B YBY, ax mpu-
YMHOK JI0 MUTaHHA «MOJAepHi3My» B iKOHOIIMCI.
Brnposigae csoBo Bosogmumupa fIHeBa Ha BiARKpUTTI BMCTAaBKM 15 Jio-
Toro 1985 p.
Analytische Anmerkungen zur Ausstellung von O. Mazuryk in der UFU
— ein Beitrag zur Frage der ,Modernisierung® der Ikone. Einleitungswort

zur Vernissage am 15. Februar 1985 von Wolodymyr Janiw .

Tabauili 3 penpoayKIiaAMA .

INHALT

W. Janiw: Ukrainische Fassung des Einleitungswortes zur Ausstellung am
15. Februar 1985 .

W. Janiw: Deutsche Fassung des Einleitungswortes zur Vernissage am
15. Februar 1985 .

Bildtafeln mit Reproduktionen

CIIMCOK PEIIPOIYKIIINA ABBILDUNGEN

1 «Hepyroreopuuits Xpuctoc 1985 Christuskopf (,nicht von Menschen-
hand gemalt“)

2 BuiHeBMIT cafok 1984 Kirschbaum

3 Byps B Kapmnarax 1984 Gewitter in den Karpaten

4 YaBHa LlepkBa 1970 Imaginidre Kirche

5 Tlnamasnmosa 1984 Grablegung Christi

6 Apxanren Mmuxain 1980 Erzengel Michael

7 Apxaures Mwuxain 1984 Erzengel Michael

8 cB. Muxkouast 1984 hl. Nikolaus

9 cB. Muxkosaii 1984 hl. Nikolaus

10 Ouimmist ITevepcenKiit 1984 Monch Olimpij aus dem Hohlenkloster

(Monax) in Kyjiw

11 cB. Tpisina (Kuiscska) 1984 hl Dreifaltigkeit
12 Kapnarcopka LepkBa 1985 Kirche in den Karpaten

13 Bumarosimenus B Meteopax 1984 Verkiindigung in Meteoras



























o










